Singheft 17

Werkhilfe zum Singheft 2017
von Horst Kruger

Anstelle eines Vorworts

Das Singheft ist aus dem Singkalender entstanden, der grafisch zwar immer schon gestaltet
wurde (viele Jahre von dem Grafiker Kurt Wolff), auf dem kleinen Format einer Postkarte
aber lediglich Kanons, Kehrverse und kurze Singspriche Platz hatten. Nach mehreren
Jahrgangen hatte sich der Verlag fir ein gréReres Format entschieden. So erschien 1970 in
DIN-AS5 das erste Singheft. Herausgeber der Singkalender wie der Singhefte war bis 1990
Paul Ernst Ruppel. Somit liegt mit diesem Jahrgang die 48. Ausgabe vor.

Im Laufe der Jahre sind die musikalischen Formen vielfaltiger, aber auch umfangreicher
geworden. Die Einteilung in Monate hat man 1991 aufgegeben. Dennoch wird versucht,
neben einer Vertonung der Jahreslosung die wichtigsten Zeiten des Kirchenjahrs und
manchmal auch die Tageszeiten zu bedenken. Zum Prinzip gehort, dass alle Stucke des
Singhefts a cappella ausfuhrbar sind. Deshalb richtet sich die Taktzdhlung immer nach dem
Chorsatz. Die Begleitsatze sind somit alle ad libitum und stehen deshalb auf einem
zusatzlichen Blatt.

Zum Singheft 2017 (CS 85317) gehoren die Begleitsatze (CS 46317).

Verantwortlich fir das Singheft ist seit 1991 Horst Krliger. Seine Berater sind Dr. Bernhard
Lorenz, Martin Sellke und Henning Worreschk.

Abkurzungen: BG: Bundesgaben fur Gemischte Chore, EG: Evangelisches Gesangbuch,
EM: Gesangbuch der Evangelisch-methodistischen Kirche, FL: Feiern und Loben, JF: Jesus
unsere Freude.
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01 Gott spricht: Ich schenke euch ein neues Herz

Text

Zum besseren Verstandnis hier Hesekiel 36,26-28 (nach Luther 1984): ,Und ich will euch ein
neues Herz und einen neuen Geist in euch geben und will das steinerne Herz aus eurem
Fleisch wegnehmen und euch ein fleischernes Herz geben. Ich will meinen Geist in euch
geben und will solche Leute aus euch machen, die in meinen Geboten wandeln und meine
Rechte halten und danach tun. Und ihr sollt wohnen im Lande, das ich euren Vatern
gegeben habe, und sollt mein Volk sein und ich will euer Gott sein.*

In diesem Abschnitt, geschrieben in der Babylonischen Gefangenschaft, erinnert Hesekiel
noch einmal an die Verfehlungen des Volkes damals in Jerusalem (Vers 17). Der Abfall des
Volkes von Gott ist der Grund fir ihre jetzige Gefangenschaft. Deshalb hat Gott in seinem
Zorn sein Volk unter die Heiden verstreut (Vers 19). Aber nicht nur das: Israel wird selbst von
den fremden Vdlkern schief angesehen, weil diese erkennen: Israel hat keinen Gott mehr.
Dem Volk fehlt der innere Halt.

Aber Gott spricht noch mit Hesekiel, seinem Mittler (Vers 16 und 22). Gott ist zwar zornig
und fallt ein vernichtendes Urteil Uber Israel, aber er wendet sich seinem Volk dennoch zu.
(Vers 22) Er will helfen, aber nicht Israels wegen, sondern weil sein Name, weil Gottes Name
entheiligt wurde. Gott ist in Misskredit geraten. Sein Ruf ist beschadigt worden. Das ist ein
interessanter Gedanke, denn er zeigt die Beziehung zwischen Gott und den Menschen. Gott
will also Israel erneuern, damit es seinen Namen wieder grol macht: ,Denn ich will meinen
grolden Namen, der vor den Heiden entheiligt ist, den ihr unter ihnen entheiligt habt, wieder
heilig machen.” (Vers 23) Voraussetzung: Israel muss vorher gereinigt werden (Vers 25), es
muss ein neues Herz und einen neuen Geist bekommen (Vers 26). Der Mensch soll wieder
Mensch werden, und zwar mit einem Herzen aus Fleisch. Er soll seine Stellung als Mensch
auf dieser Erde wieder verstehen. Und er soll erkennen, dass sein Gegenulber Gott ist. Das
Volk soll wieder ,in Gottes Geboten wandeln, seine Rechte halten und danach tun“ (Vers
27). Ein interessanter Gedanke: Gott sucht im Menschen einen Partner, aber nicht, damit der
Mensch gut dasteht, sondern damit sich der Mensch wieder seiner Aufgabe bewusst wird,
namlich Gott gro® zu machen, Gott zu ehren.

Oft wird in unserem Reden und Handeln Gott zu unserem Handlanger. Wenn es uns gut
geht, dann ist Gott gut. Wir benutzen ihn. Unser Glaube ist oft abhangig von unserem
Wohlbefinden. Der Akzent unseres Textes ist aber ein anderer: Wir haben die Aufgabe, Gott
grol3 zu machen, ihm zu dienen. Wir sind Diener, nicht Herren. Selbst unser Singen ist
,Dienst” flr Gott, unser Lobgesang wendet sich an Gott. Sind wir von unserem Glauben so
begeistert, ist Gott uns so nahe, dass wir gar nicht anders kénnen, als ihn zu loben, ihm zu
singen? Haben wir nicht oft den Eindruck, dass unser Singen es zuerst den Menschen (der
Gemeinde) recht machen soll, die uns — weil ,kérperlich® prasent — manchmal naher
erscheinen als Gott? Das 36. Kapitel schliel3t mit der Zielvorgabe all unseres geistlichen
Tuns, auch unseres Singens: ,dass ich [Gott ist gemeint] wieder Herr bin®.

Musik

Der Kanon ist ein Gemeindekanon und deshalb einfach. Die Melodie, beginnend mit dem
tiefen c', zeigt in seiner Bewegung nach oben eine Geste des Schenkens, eine
ausgestreckte Hand, die gibt. In der 3. Zeile tritt sie vom hochsten Ton d* aus in mittlerer
Lage den Rickweg zum Grundton an. Drei Mal erscheint der Grundton f: ,Geist in euch, in
euch, in euch”. Gottes Geist soll in unserem Leben wieder der Grundton sein — in einer tiefen
oder in einer hdheren Lage.

Tempovorschlag
. =88 im Swing
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Erarbeitung und Ausfihrung

Es kdnnte einfacher sein, die Erarbeitung des Kanons beim Auftakt zur 3. Kanonzeile zu
beginnen: ,und lege...“ und dann bis zum Schluss weiterzusingen, denn die 3. und 4. Zeile
bilden einen musikalischen Bogen.

Erst dann springe man zum Anfang und erarbeite die erste und die zweite Zeile. Die zweite
ist die Weiterfihrung der ersten. SchlieRlich missen alle Teile miteinander verbunden
werden.

Schluss: Wahrend die meisten Kanonstimmen den Schlusston gemeinsam ansingen, hangt
die Stimme am Endes des dritten Teils ihre letzten Tone ,nachklappend” an: ,in euch, in
euch®. Das soll bestatigend wirken.

Damit klar ist, wer hier spricht, sollte in irgendeiner Form, aber unbedingt das ,Gott spricht*
am Anfang stehen, entweder als gesungene Intonation oder in einer erklarenden Einleitung.

Besetzung

Der Kanon kann ohne Begleitsatz gesungen werden. Als Gemeindekanon wird er immer
gemischt besetzt sein, der Schluss ist dann kein Problem. Als Chorkanon kdénnten die
Stimmen so besetzt werden: Bass (2x) = tiefes f, Alt (,nachklappende” Stimme), Tenor,
Sopran oder Bass (2x), Alt (,nachklappende® Stimme), Sopran, Tenor.

Verwendung
1080 Pfingsten, 1240 Gottes Handeln, 1250 Gottes Reich. Kombination mit: ,Komm, o
kommt, du Geist des Lebens* EG 134, EM 258, FL 278, JF 136, vor allem zu Strophe 2.

Begleitsatz
Ein Ad-lib.-Begleitsatz zum Kanon steht auf dem Blatt ,Singheft 17 Begleitsatze® CS 46317.

Hinweis

Zur Jahreslosung gibt es als Alternative wieder ein Jahreslosungslied, dieses Mal von llona
Schmitz-Jeronim und Matthias F. Kiemle auf dem Blatt Singalong 21 (CS 41021): ,Ein neues
Herz - ein neuer Geist“. Die beiden Stlcke sind nicht kompatibel.

02 Gott, deine Werke sind groR

Text

,Lob des Schopfers” ist in der Luther-Bibel der Psalm 104 (berschrieben, von dem dieser
Singspruch ausgeht. Der Psalm beginnt mit dem Aufruf: ,Lobe den Herrn, meine Seele!” Im
Lied geht es in kurzen Satzen um das Staunen Uber Gottes Werke und Wunder. Und auch
der Mensch gehort zu dieser goéttlichen Wunderschépfung. Wer das glaubt, bekennt zum
Ende der Strophen, dass er von Gottes Atem, von Gottes Liebe und Segen — letztlich von
Gottes Willen lebt. Jede Strophe mindet ein in das Dankgebet: ,Gott, wir danken dir.”

Musik

Die Melodie beginnt in der Tiefe und steigt nach und nach immer weiter auf. Sie ist einfach,
eine Gemeindemelodie, und hat in einem springenden Rhythmus einen munteren Charakter.
Sie endet eigentlich mit dem Terzton h in Takt 8. Ab Takt 9 wird noch einmal der Teil ab Takt
5 wiederholt, um dann zum Grundton g zu finden.

Die Harmonik des Chorsatzes ist einfach. Aus der engen Lage der vier Stimmen und der
Zweistimmigkeit am Anfang weitet sich der Satz, bis die weiteste Lage ist in Takt 5 erreicht.

Tempovorschlag
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.=100

Verwendung
1140 Anbetung und Lob, 1150 Lobpreis, 1160 Dank.

Als Hinweis ist in der Vorlage angegeben: ,Psalm 104 — Rundgesang“. Man kann sich gut
vorstellen, dass einzelne Strophen in eine Lesung des Psalms eingefugt werden. Die Inhalte
der drei Strophen mit ihren Stichwértern ,Atem*, ,Liebe" und ,Segen® sind nicht so stark
gepragt, dass sie mit bestimmten Teilen des Psalms verbunden werden missten. Der Psalm
ist eine lockere Aneinanderreihung von Naturbildern, so dass eine willkurliche
Zusammenstellung der Verse moglich ist.

Besetzung
Auch wenn die Melodie einfach ist, wird eine Gemeinde sie wegen der Lange vermutlich
nicht auswendig behalten. Deshalb hier ein paar Vorschlage fir eine Gemeindebeteiligung:

e Eine praktikable Méglichkeit ware, die Gemeinde die immer gleichen Textteile
mitsingen zu lassen: Takt 1-4,2: ,Gott, deine...”; 7-8,1: ,Gott, wir danken dir“ und 11-
12: ,Gott, wir danken dir.”

¢ Nach einer kurzen Einflihrung kann eine Gemeinde auch den Teil Takt 8,4 — 10 als
Wiederholung der Takte 4,4-6 singen (Achtung: anderer Auftaktton!). Am besten
nimmt man sich dann den ganzen Schluss ab Takt 7 vor, um die Teile besser
einzubinden.

e Eine weitere Variante. Der Teil Takt 8,4-12 ist ja die Wiederholung von Takt 4,4-6
(Achtung: anderer Auftaktton!). Wenn die Gemeinde kurz eingefuhrt wird, singt der
Chor den ersten Teil vor und nimmt beim zweiten (erst ab Takt 8,4) die Gemeinde
mit.

Begleitsatz

Ein Ad-lib.-Begleitsatz zum Chorsatz steht auf dem Blatt ,Singheft 17 Begleitsatze* CS
46317. Es fehlt der Hinweis, dass nach den Strophen das Vorspiel eingefligt werden kann,
also: Da capo oder ab Chorsatz.

03 Erstanden ist der heilig Christ

Text

In dem sonst katholischen Béhmen gab es im 16. Jahrhundert kleine evangelische Orte. Die
so genannten Béhmischen Brider hatten schnell erkannt, dass nicht nur ihr Glaube
gefahrdet war, sondern auch die Zukunft der Kinder, wenn sie sich nicht um ihre Erziehung
kimmerten. Vor allem Michael WeilRe (um 1488 — 1534), Pfarrer und Lehrer, dichtete fleil3ig
neue Lieder und gab Gesangbuicher heraus. Wie bei Luther geschah die Verbreitung des
evangelischen Glaubens auch hier Gberwiegend Uber Lieder.

Aber vielleicht kannten die evangelischen Bohmen aus friheren Zeiten auch die katholischen
Mysterienspiele, in denen z.B. das Ostergeschehen eindrucksvoll nachgestellt wurde.

Der Hinweis auf den Ostergesang ,Surrexit Christus hodie* aus dem 13. und 14. Jahrhundert
gibt einen Hinweis darauf, dass es bereits eine lateinische Vorlage gab, aus der vermutlich
der deutsche Text entstand.

Das Lied erzahlt sehr farbig und abwechslungsreich und mit verteilten Rollen die
Ostergeschichte nach Markus 16,1-7. Im EG (105) und im EM (230) ist tGber jeder Strophe
vermerkt, wer sie singen soll: der Evangelist, die Frauen, die Engel oder alle (die Gemeinde).
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Vielleicht war das Lied bei den Béhmischen Bridern im Gottesdienst sogar Teil der
Osterlesung.

Die Textanlage ist ahnlich wie beim liturgischen Halleluja vierteilig:
1. Halfte Text: ,Erstanden ist der heilig Christ"

2. Halleluja
3. 2. Halfte Text: ,der aller Welt ein Troster ist.”
4. Halleluja.

Es ist ein Ubliches Dialogverfahren auch in anderen Osterliedern. Sobald der Berichtende
atmen muss, wird die Pause von anderen mit dem Jubelruf gefullt, ehe der Erste den Satz
vollenden kann. Dieses Verfahren erinnert an die beiden Jlinger, die zum Grabe eilen und
beim Laufen vielleicht nicht in der Lage sind, ganze Satze zu sprechen.

Musik

Die Melodie erscheint zum ersten Mal im Gesangbuch der Béhmischen Brider 1531 zu dem
Osterlied ,Gelobt sei Gott im hdchsten Thron* (EG 103, EM 231, FL 258, JF 113), verbunden
mit diesem Text zum ersten Mal in einem Chorsatz von Valentin Triller 1555. Die endgultige
Fassung hat Melchior Vulpius 1609 geschaffen.

Der Melodieverlauf ist hier graphisch aufgezeigt. (Erlduterung: genannt sind in den vier
Liedzeilen jeweils Anfangs-, Spitzen- und Schlusston.)

Tone | 1. Text 2. Halleluja 3. Text 4. Halleluja

c* c —>cC c

h“

" \ \

g g9 g

f f

e' e / \ \
d’ d /

c' cC |C C

An dieser Grafik kann man schon erkennen, wie die Melodie mit dem hochsten Ton einsetzt,
wie sie in der zweiten Liedzeile noch einmal das hohe c“ erreicht und dann langsam nach
unten geflihrt wird. Die Melodie bewegt sich innerhalb der Liedzeilen zwar in Wellen, setzt
dann aber von Zeile zu Zeile tiefer an, um dann auf dem tiefen Grundton zu enden.

Der Dreiertakt macht die Melodie zum Auferstehungstanz.

Der Chorsatz ist dreistimmig und polyphon gesetzt, das heif’t: jede Stimme muss
selbststandig laufen, ihre Ton- und Textfolgen beherrschen. Alle Stimmen zeichnen sich
durch sehr melodische Stimmflihrungen aus. Die Textzeilen (1. und 3.) setzen nacheinander
ein, symbolisch interpretiert: die Osternachricht wird anderen weitergesagt. Alle Stimmen
finden sich beim Halleluja, weil sie es in den Stimmen unterschiedlich oft wiederholen. Damit
der Satz wegen der tiefen Melodielage nicht in der Tiefe endet, liegt ab Takt 6 der Alt Gber
dem Sopran. Es kann deshalb sinnvoll sein, die beiden Frauenstimmen zu mischen, also
einige hohe Altstimmen mit dem Sopran, einige tiefere Soprane den Alt mitsingen zu lassen.
(Auch der Alt muss das hohe c* (in Takt 6) gut erreichen.)

Der Grundrhythmus Halbenote + Viertelnote, der die Melodie pragt, bestimmt auch die
anderen Stimmen. Er ist bewusst schlicht, um nicht zu sagen einfaltig hupfend. Aber das
scheint beabsichtigt. Der Charakter des Liedes, gerade auch durch die verschobenen
Einsatze — sollte eilend sein, in der Art der beiden Junger, die einen Wettlauf machen, wer
wohl der Schnellste am Grab ist. Die Einsatze der Stimmen missen deshalb pinktlich, um
nicht zu sagen Uberpulnktlich sein. Erst in den beiden Schlusstakten — quasi beim Ritardando
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— singen die Begleitstimmen Achtel. Wichtiger als das Tempo (s.u.) ist die Art des Singens.
Der Begriff des ,Auferstehungsreigens” als Charakterbezeichnung fiir Osterlieder taucht in
den Beschreibungen dieser Lieder immer wieder auf.

Tempovorschlag
J.=52

Verwendung
1060 Ostern.

Im CS gibt es andere Chorsatze zu diesem Lied: Chorheft ,Christus in unsrer Welt“ Nr. 13,
Chorbuch 5 und Reihe ,Kommt und singt“ Nr. 2. Ein strophischer Wechsel ist méglich.

,Erstanden ist der heilig Christ“ steht im EG (105) in D-Dur, im EM (230) in C-Dur. In beiden
Gesangbuchern stehen 17 Strophen.

Im strophischen Wechsel mit der Gemeinde, verschiedenen Personen oder Gruppen und
dem Chor kdénnte man — mit oder ohne zusatzliche Lesung — die Ostergeschichte auch
singen.

Wir haben den Satz in C-Dur gesetzt, weil der Ton c¢*im Alt gerade noch zu erreichen ist, auf
der anderen Seite das Jubelnde des Osterfestes einen ,hohen Ton“ aber geradezu fordert.
(Zur Besetzung der Frauenstimmen s.0.) Es kann lediglich sein, dass die Mannerstimme,
wenn Uberwiegend Basse beteiligt sind, Schwierigkeiten mit dem hohen d‘ in Takt 4 haben.
Gequalt sollte der Satz nicht klingen, jubelnd kraftig und lebendig aber schon. Ansonsten
muss man sich Uberlegen, den Satz tiefer anzustimmen, was allerdings Schwierigkeiten
machen wird, wenn Instrumente erforderlich sind oder im Wechsel mit der Gemeinde
musiziert werden soll.

Die Melodie kann gut von einem Blasinstrument unterstitzt werden.

04 Jesus Christus, Menschensohn

Text

Das Lied kommt aus dem Katholischen, und der Schluss des Liedes weist uns darauf hin, wo
es in der Messe angesiedelt ist: Es steht als Kyrie-Lied am Anfang des Gottesdienstes.
Jesus Christus wird in allen drei Strophen angerufen, was gegenuber dem normalen Ablauf
mit Kyrie — Christe — Kyrie liturgisch ungewodhnlich ist. In der 1. Strophe steht die Bitte um
eine Begegnung auch in diesem Gottesdienst: ,zeig uns dein Angesicht®. 2. Strophe: Mit der
Bitte um Gottes Erbarmen gibt es im Kyrie immer auch eine Parallele vom eigenen Leid zur
Passion Jesu und der Erkenntnis, dass Jesus alles Leid der Welt ,am Kreuz getragen® hat.”
In der 3. Strophe wird der Gedanke von der Passion zu Ostern weitergedacht: Die
Erinnerung an den Auferstanden soll uns schon am Anfang des Gottesdienstes eine
Ermutigung sein, sich ihm auf unseres ,Lebens Stufen“ wieder neu anzuvertrauen.

Musik

Die Melodie beschreibt vom tiefen e' ausgehend Uber das hohe e* (Takt 3) und zurtick zum
tiefen e’ einen einzigen groRen Bogen. Wahrend der Aufgang sehr zielstrebig in nur neun
Zahlzeiten vollendet wird, erfolgt der Riickweg in zwei Wellenformen. 3. Liedzeile: Takt 4,2+-
6,1 und 4. Liedzeile: 6,3-8,1. Der Grundrhythmus ist in den ganzen Takten immer gleich:
Viertel-Viertel-Achtel, beginnend mit zwei, spater auch mal drei Achteln Auftakt. Der
Chorsatz ist einfach.

1 Siehe: Mt 8,16-17; Jes 53,4
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Tempovorschlag
J=ca. 88 (Angabe des Komponisten der Melodie)

Verwendung
1120 Gottesdienstbeginn, 1170 Bitte/Gebet, 1310 Zuspruch

Begleitsatz

Ein Ad-lib.-Begleitsatz zum Chorsatz steht auf dem Blatt ,Singheft 17 Begleitsatze“ CS
46317. Es fehlt der Hinweis, dass nach den Strophen das Vorspiel eingefugt werden kann,
also: Da capo oder ab Chorsatz.

05 Sing, singt dem Herrn ein neues Lied

Text

...und immer wieder eine neue Komposition zum bekannten Psalmvers: ,Singet dem Herrn®
wird mancher sagen, und immer wieder der Aufruf zur Liederproduktion vielleicht ein
anderer: ,...ein neues Lied".

Drei Gedanken dazu:

1. Es gibt einen Grund, dass die Christen immer wieder mit einem solchen Vers, z.B.
aus Psalm 98,1, aufgerufen werden. Dabei geht es nicht darum, im Sinne des
Marktes standig neue Musik zu produzieren. Aber wir vergessen allzu oft, dass Gott
von uns erwartet, dass wir ihn loben. Was ist gemeint? Wenn wir an Gott glauben,
bestimmt er unser Leben. Dann erwartet er, dass wir ihm danken. Das ist unsere
Aufgabe, unsere Antwort. Das Lied ist unser Bekenntnis. Es muss gesagt und
gesungen werden, aber nicht, weil er uns dazu zwingt, sondern weil nicht anders
kénnen, denn wir sind von Gott begeistert, wir wollen uns aufiern.

2. Wir sind von Gott zum Gottesdienst eingeladen, aber nicht als Konsumenten. Wir
sind Menschen, die von ihm zum Gottesdienst gerufen wurden, um ihn zu bekennen.
Der fromme Jude kannte den Vers aus 2. Mose 34,20: ,Vor mir sollst du nicht mit
leeren Handen erscheinen.” Und so opferte er Tiere. Auch die Christen sind seit
urchristlichen Zeiten zum Opfern aufgerufen, aber anders, wie es ein urchristlicher
Text sagt: ,Der Erléser hat uns aufgetragen, Opfer darzubringen, doch nicht durch
unverstandige Tiere oder Raucherwerk, sondern geistgewirkte Lieder,
Lobpreisungen, Danksagungen sowie durch Gemeinschaft mit dem Nachsten und
gute Werke ihm gegeniiber.“?

3. Als glaubiger Mensch hat man mehrere Moglichkeiten, seinen Glauben zu bekennen.
Entweder benutzt man die Sprache der anderen, der Bibel oder anderer Autoren wie
Liederdichter, oder man formuliert einen eigenen Text, der die eigene Situation
beschreibt, oder man ist in der Lage, sein Gotteslob in der Sprache der Musik —
nonverbal — sprechen zu lassen. Deshalb wird es immer wieder Texter und
Komponisten geben, die eine neue, eigene Ausdrucksweise suchen, eine neue Form
in Text und Musik. Es geht letztlich nicht darum, Neues zu schaffen. Dass ich Gott
antworte, dass ich es tue, das ist entscheidend. Anders gesagt: Es ist nicht wichtig,
ein neues Lied zu singen, es ist wichtig, mein Lied Gott wieder neu zu singen.

4. Schliellich: Wenn eine Gemeinde Gott loben will, ein-stimmig und mit einem schénen
Klang, dann singt sie ein gemeinsames Loblied.

2 Agraphon Nr. 254 aus ,Agrapha der Apostel“ (1. Jahrhundert), Klaus Berger und Christiane Nord,
Das Neue Testament und frithchristliche Schriften, 1999
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Als Textquelle ist grob angegeben: ,nach Psalm 98 und 148“. Der Kehrvers beginnt mit
einem Psalmzitat und schlief3t mit der popularen Formulierung: ,denn der Herr ist
wunderbar.“ Im Kehrvers wie in den Strophen rufen Menschen zum Lob auf:

1. die Gestirne und die Menschen in der Nahe und Ferne,

2. die Pflanzen, die uns ernahren,

3. das Wetter und

4. die Herrschenden auf dieser Welt.

Musik

Die Melodie des Kehrverses ist spritzig. Sie ist im Liedermacherstil geschrieben und
ermoglicht ein schnelles Mitmachen. Sie beginnt, als wirde jemand auf Einzelne zeigen und
sagen: ,Du und du und du, kommt, singt mit, zuerst im Singular, dann im Plural alle
gemeinsam anzusprechen. Nach vier Takten wird der Anfang variiert. Ab Takt 8 folgt die
Wiederholung mit einer Schlussversion.

Der Chorsatz nimmt den Rufcharakter des Anfangs auf. Melodie und Unterchor gehen einen
Dialog ein. Die Harmonie des Chorsatzes wird ab der Melodie-Wiederholung (Takt 9)
verandert. Ansonsten haben die Unterstimmen die Aufgabe, die Pausen der Melodie zu
fullen.

Tempovorschlag
/=140

Verwendung
Sonntag Kantate, 1140 Anbetung und Lob, 1420 Schépfung.

Begleitsatz

Ein Ad-lib.-Begleitsatz zum Chorsatz steht auf dem Blatt ,Singheft 17 Begleitsatze“ CS
46317. Es fehlt der Hinweis, dass nach den Strophen das Vorspiel eingefligt werden kann,
also: Da capo oder ab Chorsatz.

06 Wie einen Baum am frischen Wasser

Text
Zwei Bibelstellen stehen dem Text nahe:

o Jeremia 17,8: ,Der ist wie ein Baum, am Wasser gepflanzt, der seine Wurzeln zum
Bach hin streckt. Denn obgleich die Hitze kommt, fUrchtet er sich doch nicht, sondern
seine Blatter bleiben grin; und er sorgt sich nicht, wenn ein dlrres Jahr kommt,
sondern bringt ohne Aufhéren Friichte.”

e Jeremia 1,3: ,Der ist wie ein Baum, gepflanzt an den Wasserbachen, der seine Frucht
bringt zu seiner Zeit, und seine Blatter verwelken nicht. Und was er macht, das gerat
wohl.”

Gemeint ist: Wenn ich ein Baum ware und Gott fur mich sorgte, wirde er mir nur Gutes tun.
Er wiirde mich am frischen Wasser pflanzen, damit ich wachsen und blihen kann. Wer dies
singt, hat ein gutes Verhaltnis zu seinem Gott.

Musik
Sehen wir uns den Melodie- und Satzverlauf der einzelnen Zeilen an.

1. Takt Anfang-2,2: Die Melodie beginnt mit dem tiefen d und bleibt in dem engen und
tiefen Quintraum d-a. Der Satz beginnt einstimmig, wird aber bald vierstimmig. Die
Stimmen steigen nach und nach auf.

2. Takt 2,3+-4,1: Nach dem Schlussakkord F-Dur (Takt 2,2) am Ende der ersten Zeile
steigt die Melodie weiter Uber den Ton b bis zum g. Der Satz beginnt fur die
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Mannerstimmen hoch. Aus einem Spannungsakkord wird Gber ein g-Moll-Akkord die
Dominante C-Dur erreicht.

3. Takt 4,3+-6,2: Der hochste Ton der Melodie, das c“, wird erreicht. Mit den a-Moll- und
d-Moll-Septakkorden (Takt 5) bleibt der Satz in der Schwebe, auch durch den d-Moll-
Septakkord am Schluss.

4. Takt 6,3+-Schluss: Mit einem c', weit unter dem Grundton, beginnt die Melodie des
letzten Teils. Der Grundton f wird von unten erreicht. Uber die klassische Kadenz mit
den Akkorden B-Dur — C-Dur schlief3t das Stiick in F-Dur.

Rhythmus: Jede Zeile beginnt mit drei Achteln Auftakt, jede schlie3t mit vorgezogenen
(antizipierten) Achteln, d.h.: Der Hauptakzent des Wortes ,Was-ser” in Takt 2 z.B. kommt
nicht auf die Zahlzeit 1 von Takt 2, sondern schon auf die Zahlzeit 4+ des vorherigen Taktes.
Der Spannungsbogen des Stlickes ist logisch und entsteht durch folgende kompositorische
Elemente:

o Die drei Auftaktachtel haben in jeder Zeile ihren Schwerpunkt auf der Zahlzeit 1.

e Von Zeile zu Zeile steigen die Spitzentdéne im Sopran.

¢ Antizipationen ziehen die letzte betonte Silbe vor.

o Hohepunkt des Satzes ist mit den héchsten Tonen in fast allen Stimmen der Takt 5.

Tempovorschlag

/=90 (Vorgabe des Komponisten). Der Charakter des Stiickes muss ruhig sein. Das erreicht
man dadurch, dass die Achtelnoten nicht treiben, sondern — wie die Musiker sagen — laid
back — gesungen werden, also gelassen und im Geflihl zurtickgelehnt.

Verwendung

1140 Anbetung und Lob, 1150 Lobpreis.

Bei der Verwendung des Stlickes wird man bedenken missen, wie das Bild vom Baum am
Wasser flir das geistliche Leben eines Menschen ,ubersetzt* wird, welche Stichwdrter einem
einfallen: Giite Gottes, Dank, Gottesbild, Lebensweg.

Das Stuck ist eine Art Kehrvers und kénnte z.B. bei der Lesung eines Schépfungspsalms,
wie z.B. Ps. 8 oder 19, die Lesung gliedern.

Begleitsatz
Ein Ad-lib.-Begleitsatz zum Chorsatz steht auf dem Blatt ,Singheft 17 Begleitsatze* CS
46317.

07 Lass meine Seele leben

Text

Vertont ist der vorletzte Vers des langsten Psalms der Bibel. Am Schluss dieses
alphabetischen Psalms beginnen im Original die letzten acht Verse mit dem 22. und letzten
Buchstaben des hebraischen Alphabets, dem Buchstaben Taw (Psalm 119,169-176).

Der Kanon ist erschienen in der Reihe ,Wir singen all* Folge 13 und in der Zeitschrift ,Der
Chorleiter® 1958/4, der Arbeitshilfe fiir die Chorleiter des CS. Daraus folgen einige
Ausflihrungen von Paul Ernst Ruppel. Kanon wie Artikel sind Gberschrieben: ,Leben —
Loben*.

,Das Wort [...] rihrt an das Geheimnis und den Sinn unseres Menschenlebens: ,Und Gott,
der Herr, machte den Menschen aus einem Erdenklo3. Und er blies ihm ein den lebendigen
Odem in seine Nase. Und also ward der Mensch eine lebendige Seele.’ (1. Mose 2,7) —
Alles, was Odem hat, lobe den Herrn!* (Psalm 150,6)."
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Der Mensch, der Gott bittet, fur sein Leben zu sorgen, weil® um die Aufgabe, die sich damit
verbindet: die Seele (der Mensch) soll Gott loben. Auch glaubige Menschen nehmen oft wie
selbstverstandlich das Gute aus Gottes Hand, ohne dass ihnen dabei bewusst wird, dass
daraus genau diese Aufgabe erwéachst: das Gotteslob. Dieses Junctim sollen sich auch die
Chorsanger bewusst machen, wenn sie singen: Mit ihrem Gesang loben sie Gott! Das
Loblied im Gottesdienst ist ihre Antwort.

Musik und Erarbeitung
Weiter Paul Ernst Ruppel: ,Der Uber dieses Wort geschriebene Kanon sei hier als
Einsingelbung wie als Eingang zu Singveranstaltungen weitergegeben.
Die Melodie beginnt mit einem rhythmischen Lauf auf dem Grundton und steigt mit dem Wort
Jeben’ zur Quinte aufwarts (in Moll). Dasselbe wiederholt sich eine Terz héher (in Dur) [siehe
Mannerstimme Takt 4, Frauenstimme Takt 5]. Ganz entsprechend (in symmetrischer Anlage)
verlauft der Abgesang Uber dem Wort ,loben’ [siehe Mannerstimme Takt 7 bzw. 10,
Frauenstimme Takt 8 bzw. 11]...

- Von der Einstimmigkeit geht es dann zur

- Zweistimmigkeit (Frauenstimmen obere, Mannerstimmen untere Linie).

- Der nachste Schritt fihrt zum kanonischen Singen: Frauenstimmen allein den oberen,

- Mannerstimmen allein den unteren Kanon;

- schlief3lich alle zusammen (sechsstimmig).”

Der Kanon ist ein kleines Kunstwerk. Nur zwei der sechs Stimmen sind im Singheft notiert,
hier umrandet und versehen mit dem Hinweis: ,Original Frauenstimme*“ und ,Original
Mannerstimme®. Damit sich der Chorleiter das Ganze mit den weiteren Kanonstimmen und
dem Schluss besser vorstellen kann, ist hier alles in Partitur gesetzt worden. Sie soll dem
Chorleiter lediglich eine kleine Hilfe sein.
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Lass meine Seele leben
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Tempovorschlag
/=100

Besetzung:

Wie Paul Ernst Ruppel es oben beschrieben hat, ist die einfachste Fassung die gedruckte
zweistimmige, am besten oben die Frauen- unten die Mannerstimme.

Alle Kanon-Erweiterungen bis zur Sechsstimmigkeit sind ad libitum (s.o0.).

Der Begleitsatz erweitert den Klangbereich etwas. Er hat aber zuerst die Aufgabe, den Chor
zu stutzen.

Verwendung
Dazu noch einmal aus Paul Ernst Ruppels Artikel:
»Als Eingang zu Singveranstaltungen kénnte der Spruch in ahnlicher Entwicklung mit
gesprochenen Versen aus demselben Psalm 119 wechselweise gestaltet werden, etwas so
[nach Luther 1984]:
- Lall meine Seele leben...: zweistimmiger Satz
- Sprecher: (13) Ich will mit meinen Lippen erzahlen alle Weisungen deines Mundes.
(27) Lass mich verstehen den Weg deiner Befehle, so will ich reden von deinen
Wundern.
- Lall meine Seele leben...: dreistimmiger Kanon der Frauen
- Sprecher: (54) Deine Gebote sind mein Lied im Hause, in dem ich Fremdling bin.
(108) Lass dir gefallen, Herr, das Opfer meines Mundes, und lehre mich deine
Ordnungen.
- LaR meine Seele leben...: dreistimmige Kanon der Mannerstimmen
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- Sprecher: (171) Meine Lippen sollen loben; wenn du lehrst mich deine Gebote. (172)
Meine Zunge soll singen von deinem Wort; denn alle deine Gebote sind gerecht.
- Lall meine Seele leben...: sechsstimmiger Kanon aller Stimmen [natirlich auch in
anderen Besetzungen moglich: (d.H.)]
- oben 3 Sopranblockfléten im Kanon, unten 3 Frauenstimmen;
- oben 3 Trompeten, unten 3 Mannerstimmen;
- oben (1.) Blockflote, (2.) Frauenstimmen, (3.) Blockfl6te, unten (1.) Violine, (2.)
Mannerstimmen, (3.) Violine.
Das Zeichen flir den Schluf® mul} rechtzeitig gegeben werden, da die Stimmen nicht auf
demselben Taktteil schlieRen, sondern teilweise nacheinander in ihre Fermaten minden.*

1120 Gottesdienstbeginn, 1140 Anbetung und Lob, 1150 Lobpreis.

Kombinationen
Als Intonationskanon zu ,Lobe den Herren, o meine Seele” (EG 303, EM 11, JF 241).

Begleitsatz
Ein Ad-lib.-Begleitsatz zum Chorsatz steht auf dem Blatt ,Singheft 17 Begleitsatze CS
46317.

08 Gottes Fiihrung fordert Stille

Text

In einer Zeit, in der so vieles machbar zu sein scheint, wird dieser erste Gedanke des Liedes
immer wertvoller. Viele unserer Gottesdienste sind laut und zum Teil auch hektisch. Mussten
Gottesdienste nicht viel mehr gepragt sein vom ganz anderen, vom dem, was wir in unserem
Alltag gerade nicht erleben: Entschleunigung (Hartmut Rosa), Entspannung, Gelassenheit,
Ruhe, ja — Stille? Sind unsere Gottesdienste nicht viel zu oft von unserem Alltagsrhythmus,
bestimmt? Sollten sie nicht schon vom Ansatz her einen véllig anderen Charakter haben? In
der Stille horte Elia Gottes Stimme im leisen Sduseln des Windes (1. Konige 19,12), nur in
der Stille kann Gott mit uns reden. Und er redet leise. Ja weil wir zur Stille kaum noch fahig
sind, ist die Gefahr grol3, das, was wir héren mdochten, als Gottes Fiihrung zu interpretieren
(Strophe 1). Aus dieser Haltung heraus sind die weiteren Strophen zu verstehen: 2. Wenn
wir nicht auf Gottes Rede achten, ist all unser Handeln ,Menschenwerk®, das nicht ,aus der
Gnade* geschieht, sondern ,in eigner Starke“ getan wird. (3.) ,Gottliche und inn(e)re Dinge*
wollen wir oft erzwingen. Die letzte Strophe formuliert in der Form des Gebets: Herr, ,wie du
selbst Licht bist®, so lass uns ,im Lichte wandeln®. Diese Formulierung finden wir in Psalm
89,16; Jesaja 2,5; 1. Johannes 1,7.

Musik

Der originale Text zu diesem Chorsatz ist ein danisches Herbstlied. Hier der Anfang: Alle
blade vil snart rad — me som en dybt blufeedig brud. Der Charakter der Musik ist
entsprechend: ruhig bis melancholisch, eben typisch nordisch und etwas schwermditig.

Taktweise steigt die Melodie jeweils auf Zahlzeit 1: vom as’ (Takt 1) Giber das b’ (2) bis des*
(3). Innerhalb dieser Takte fallt auf den nachfolgenden Zahlzeiten die Melodie wieder, in Takt
3 und 4 sogar in Achtel-Abwartsschwingen. Im zweiten Teil liegen die Spitzentone in den
Takten 5 und 6 mit b* und des” auf den Zahlzeiten 3, ehe der Spitzenton es® in Takt 7,1
erreicht ist und die Melodie sich in einer Achtelbewegung in Richtung Grundton bewegt. Takt
1-4 wie auch Takt 5-8 haben je einen Melodiebogen.

Der Chorsatz ist romantisch. Der Satz ist mit der Dominante C-Dur in Takt 4,3 eindeutig

gegliedert.
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Erarbeitung

Der Sopran hat ungewdhnlich groRe Intervalle zu Giberwinden. Die Geste ist (gerade durch
die Spitzentdne jeweils auf Zahlzeit 1) etwas pathetisch, weil der erste Ton jedes Taktes
nicht nur einen Akzent hat, sondern auch ein héherer Ton ist. Die Achtel missen immer sehr
ruhig bzw. beruhigend ausgesungen werden. Alt und Bass sind zum Teil chromatisch. Hier
sollte man darauf achten, dass saubere Akkorde entstehen.

Tempovorschlag
J =90, wenn moglich auch langsamer

Verwendung
1120 Gottesdienstbeginn, 1170 Gebet, 1230 Vertrauen.

Kombinationen

Das Lied steht im Gesangbuch ,Gemeindelieder Nr. 344, in aktuellen Gesangbulichern ist es
nicht zu finden. Wenn man es im Wechsel mit der Gemeinde nach der Melodie von Ernst
Tesch singen will, ist es vermutlich einfacher, mit der Dur-Melodie aus dem Liederbuch zu
beginnen, um dann die Mollfassung anzuhangen.

09 Seht, es ist Christus

Text

Dass die Sonne fur das Leben auf der Erde lebenswichtig ist, wussten die Menschen schon
sehr friih. Im Neuen Testament ist Licht ein Bild flr Jesus, am eindeutigsten in Johannes
8,12, wo er von sich sagt: ,Ich bin das Licht der Welt.“ In Matthaus 13,43 wird der Gedanke
erweitert, denn auch wir sollen Sonne sein: ,Dann werden die Gerechten leuchten wie die
Sonne in ihres Vaters Reich.” In den ,0den Salomos®, die etwa 130 nach Christus
entstanden sind, heiltt es: ,Der Herr ist meine Sonne* (siehe Chorheft ,Wir vertrauen dir®).

1. In dieser ersten Strophe ist ein schénes Bild beschrieben: Die Sonne, die an jedem
Morgen aufgeht, verkiindet uns Christen, dass auch die Gegenwart Christi taglich
Uber uns aufgeht. Wie die Sonne ,das Dunkel der Nacht siegreich tUberwindet®, so hat
Christus die Finsternis besiegt.

2. Ahnlich die zweite Strophe: Wie die Sonne jede Ecke der Erde beleuchtet, so sollen
auch ,alle dunklen Machte“ aus ,unseren Sinnen“, aus unserem Leben verbannt
werden. Nach Gottes Willen wird die Macht des Bésen der Liebe weichen missen.

3. In der dritten Strophe richtet sich der Autor in einem Gebet direkt an Gott und dankt
ihm, dass er uns den Sohn gesandt hat. Sein Geist soll unser Tun und Denken an
diesem Tag bestimmen.

Musik

Die Melodie bewegt sich innerhalb einer Oktave und im 3/4-Takt schwungvoll in Wellen: vom
tiefen d am Anfang, Uber das h* (Takt 2), wieder bis zum d‘ (3), bis zum hohen d* (5), um
dann auf der Halfte (8) mit der Dominante A-Dur Halt zu machen. Wie die Sonne rastet die
Melodie bis dahin nicht. Und eigentlich misste man die ersten acht Takte auf einem Atem
singen.

Im zweiten Teil wiederholt in den Takten 9-12,2 die Melodie die Takte 1-4,2. Dann wird sie
aber nicht mehr in die Héhe gefiihrt, sondern schickt den Tenor, der in Takt 14 noch einmal
auf das hohe d* hinauf muss.

Der Satz entsteht aus einem offenen Klang in mittlerer Lage, als wollte er sich — wie ein
Sonnenstrahl — von dort nach allen Seiten ausbreiten. Die Auf3enstimmen werden immer
mehr geweitet: im Takt 2 der Sopran zum b’, der Bass zum a, im Takt 5 der Sopran zum d*,
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der Bass zum g. Die Grundtonart D-Dur erscheint zunachst nur auf unbetonten Taktteilen
(Ausnahme Takt 6,1). Damit bleiben die Stimmen ,im Laufen®. Dieser Lauf halt wirklich erst
in Takt 8 auf der Dominante A-Dur mit der Pause an. Am Anfang des zweiten Teils (Takt 9),
wenn der Anfang der Melodie wiederholt wird, werden die Mannerstimmen anders geflhrt:
Achtel flllen z.B. in Takt 9 die Dreiklangsspriinge des Basses. Die langen Akkorde am
Schluss mit dem strahlenden Tenor in der Hohe (s.o0. Takt 14 d‘) weiten ein weiteres Mal den
Umfang des Satzes und machen den Klang noch einmal grof3. Die langen Schlussténe
mussen immer kraftiger werden, wie die aufsteigende Sonne immer kraftiger wird.

Tempovorschlag
/=140

Verwendung
Als Antwort der Gemeinde: ,Christus, das Licht der Welt* EG 410, EM 128, FL 350, JF 2.
Themen: 1140 Anbetung und Lob, 1240 Gottes Handeln, 1440 Morgen.

10 Dank fiir die Nacht / Thank you for the night

Text

1930 erschien vom Theologen Wilhelm Thomas, den ich noch kennenlernen durfte, und vom
Hymnologen Konrad Ameln, beide Vertreter der Singbewegung, das Buch ,Das Abendlied*.’
Darin werden alte Abendlieder vorgestellt und damit wiederentdeckt, die uns heute weithin
bekannt sind. In einem Einfuhrungstext zum ,Sinn der Abendfeier empfehlen die Autoren:
,Den Abend begehen ist einmal das AbschlieRen des Tages mit seiner Arbeit, das
,Feierabend-Machen’... dal® wir uns bereit machen zur Ruhe und zum Schlaf...ein
Weggehen von dem Vertrauen auf eigene Leistung und ein Sichiibergeben an eine Flihrung
durch héhere Machte...Einkehr halten und sich Rechenschaft geben auf der einen, sich der
Nacht anvertrauen auf der anderen Seite.** Die Autoren beklagen: ,Ungezahlt sind die
Scharen derer, die ohne Feierabend dahinleben, arbeitend bis in den Schlaf oder aus der
Arbeitshetze in die Flucht vor der Selbstbesinnung, in Vergnigung und Rausch taumelnd.
Das kiinstliche Licht ermdglicht uns, bis tief in die Nacht arbeiten zu kénnen. Manche kénnen
dann nur noch erschoépft in die Kissen sinken. ,Ein Mensch, der nicht riickschauend fertig
wird mit seinen Erlebnissen, der am Abend des Tages nicht Feierabend macht — wie soll er
am Abend des Lebens, wenn’s ans Sterben geht, zu einem wirklichen Abschlul} seines
Lebens kommen?“®

«b

Von so einem ,Feierabend-Machen’ spricht auch dieses Lied: ,Schlaf muss sein“ (1.
Strophe). Stille muss sein (2. Strophe), und — wie mit einem zwinkernden Auge —sagt uns der
Autor: Du hdrst Gott nur singen, so in Strophe 2, wenn du ihn schweigend erwartest (siehe
auch Singheft Nr. 8: ,Gottes Fuhrung fordert Stille“). Das abnehmende Licht des Tages (3.
Strophe) beeintrachtigt nicht nur unser Sehen, auch unsere miden Sinne brauchen Abstand
von der Tagesarbeit, um zu neuen Einsichten zu gelangen. Was du heute noch brauchst?
Begegne Gott in seinem Wort. (Strophe 4:) Es kann dann, in jede Dunkelheit gesprochen,
neues Leben erbliihen lassen. (Strophe 5:) Wie immer du diese Nacht erlebst, Gottes Glite
ist im ,Dunkel wie im Licht* gegenwartig.

Musik

Am Abend sucht der miide Kérper nur noch den Schlaf. Am Anfang des Abendliedes wird
der Text, fast schon zu miide flir eine Melodie, auf einem Ton rezitiert. Nach dem hohen d“ in
Takt 3 bewegt sich die Melodie fast nur noch abwarts. Nach einem ruhigen Achtelabgang in

3 Das Abendlied, Wilhelm Thomas und Konrad Ameln, Barenreiter-Verlag - vergriffen.

4 S. o. Seite 6 und 7

5 S.o0. Seite 24

6 S.0. Seite 10
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Takt 3,3-4, bei dem auf den unbetonten Zahlzeiten ein G-Dur-Dreiklang kaum als solcher
wahrgenommen wird (Melodie: Takt 3+: h' und 4+: g‘), wird in den Takten 4-6 ein e-Moll-
(Takt 4,4: h; 5,1: g; 5,3: ) und ein D-Dur-Dreiklang (Takt 5,4: a; 6,1: fis; 6,2: d) von oben
nach unten angesungen. Erst mit den letzten Ténen rafft sich die Melodie noch einmal zu
dem Aufschwung d‘-g’-c“-h* (ab Takt 6,2) auf.

Der Chorsatz ist weitgehend dreistimmig. Das Stiick endet in der Dominante D-Dur und
damit offen, als ob man den Schlussakkord vor dem Einschlafen nicht mehr geschafft hatte.

Ausflhrung

Wenn man das Stuck sehr langsam singt (Vorschlag s.u.), ergibt sich ab Takt 5 ein Problem.
Die ersten beiden Liedzeilen sind mit 5 und 6 Silben klar gegliedert, die dritte Liedzeile
besteht aus 10 Silben, die in den Strophen unterschiedlich gegliedert werden kénnen. Das
sollte man dann je nach Sinn tun. Vorschlag fur die Atemzasur zwischen den Wortern: 1. aus
// und, 2. suchen // und, 3. ab // die wachst // und, 4. auf // und, 5. Licht // du.

Tempovorschlag
/=70

Verwendung
1460 Abend

Besetzung
Zwar haben wir, der Vorlage entsprechend, die Akkordbezeichnung tbernommen, nétig ist
eine instrumentale Begleitung aber nicht.

Begleitsatz

Ein Ad-lib.-Begleitsatz zum Chorsatz steht auf dem Blatt ,Singheft 17 Begleitsatze“ CS
46317. Es fehlt der Hinweis, dass nach den Strophen das Vorspiel eingefugt werden kann,
also: Da capo oder ab ,Strophen®.

11 Sei uns willkommen

Text

Das Lied gilt als das alteste deutsche Weihnachtslied. Im 11. Jahrhundert (erste Textquelle),
vielleicht auch erst im 13. oder 14. (erste Notierung des Liedes) stimmten Aachener
Gerichtsherren (das Lied tragt auch die Bezeichnung Schoéffenlied) im Dom in der
Weihnachtsmesse nach der Lesung die erste Strophe an, die Gemeinde ibernahm das
.Kyrie eleison“. Die Juristen nahmen an der Messe teil, weil sie danach einen wichtigen
Sitzungstermin hatten, denn das neue Gerichtsjahr begann mit dem Weihnachtstag. (Wie
man daraus ableiten kann, war Weihnachten damals noch nicht das wichtige Familienfest,
der Weihnachtstag auch kein Feiertag.)’

Das Lied ist eine so genannte Leise, weil es aus einem Kyrie eleison entstanden ist, von
dem wir am Schluss des Liedes noch das Kyrieleis finden. Ein ,Kyrie eleison® ist schnell
gesungen. Bei den gregorianischen Melodien war aber oft auf der letzten Silbe eine lange
textlose Melodiegirlande angefugt, Jubilus genannt. Die Textierung eines solchen Jubilus
wird Sequenz genannt. Die ersten Sequenzen entstanden zu den hohen Festen, denn ein
Jubilus konnte — gerade beim Kyrie fiir einen Festtag — sehr kunstvoll und lang sein. Es wird
berichtet, dass Geistliche etwa um 850 angefangen héatten, den einen oder anderen langen
textlosen Jubilus zu textieren, zunachst, um ihn besser im Gedachtnis zu behalten, denn in

7 Siehe: http:/ /www.aachener-geschichtsverein.de/Online-Beitraege/sys-willekomen-heire-kerst
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der Regel sang der Priester vor dem Altar auswendig. Das eine Notenbuch, das man
(vielleicht) hatte, lag nur zur Kontrolle in der Sakristei.

Nachdem sich diese (textierten) Sequenzen verbreitet hatten, wurden sie gerne von der
Gemeinde aufgegriffen. In der Messe sang die Gemeinde kaum, vielleicht mal ein Kyrie-Ruf
(siehe oben), aber bei Prozessionen oder Mysterienspielen. Hymnologen vermuten, dass
auch Luthers ,Gelobet seist du, Jesu Christ* aus diesem Lied hervorgegangen sei.

Wenn also der Priester sich den Text zur Unterlegung des Jubilus Gberlegte, dann dachte er
sich sinnvollerweise etwas aus, was zur Kerninformation des Festes gehdrte:
e Ein Willkommensgruf3 an den ,Herren Christ® zu seiner Geburt auf dieser Erde.
e Ein Bekenntnis der Gemeinde, dass Jesus ,unser aller Herre" ist,
¢ und die Verpflichtung an die Christen, dass Jesus ,hier auf der Erde mit Ehren®
empfangen wird.

Die 2. Strophe ist erst 1970 erganzt worden.

Musik

Nur zur Vervollstandigung: Im alten katholischen Gesangbuch ,Gotteslob“ (Nr. 131) steht das
Lied mit einer Melodie aus dem 13./14. Jahrhundert, die einer Vorlage aus Erfurt aus dem
Jahre um 1394 folgt. Im neuen Gotteslob steht das Lied tberhaupt nicht mehr.

Diese Melodie kommt aus den Niederlanden. Sie macht den Eindruck eines frohlichen
Volkslieds, ist aber im Aufbau untypisch, weil sie, bedingt durch den Text, eine gewisse
Symmetrie vermissen lasst. Das liegt auch an der Silbenzahl der einzelnen Liedzeilen: 8-9-9-
9-4, die sehr ungewdhnlich ist. Die ersten acht Takte sind in sich geschlossen. In Takt 1-4
macht die Melodie zunachst einen Bogen um den Grundton g‘. Die Melodie beginnt mit dem
Grundton, geht nach unten zum d, springt zuriick zum Grundton und endet mit dem Terzton
h. Dann (Takt 5-8) macht die Melodie einen Bogen oberhalb des Grundtons bis ¢, endet
beim tiefen d. In Takt 13 und 14 bleibt die Melodie in der Schwebe. Sie beginnt und endet mit
a, ehe beim Kyrie eleison der Schlusston in den letzten beiden Takten von unten angesteuert
wird.

Tempovorschlag
J=90

Ausflhrung

Das ,Kyrieleis“ am Schluss von Liedern kennen wir auch von anderen Christfestliedern (z.B.
von ,Gelobet seist du, Jesu Christ“), die beide zu den Leisen gezahlt werden (s.0.). Wer sich
daran stort, kann stattdessen auch ,Halleluja“ singen.

Verwendung

1020 Christfest.

In Verbindung mit dem Kanon EG 22 ,Nun sei uns willkommen®, Antwort auf die
Weihnachtslesung (s.o.)

12 Du bist unter uns

Text

Walter Rupps Gedicht beginnt im Original mit unseren vier Strophen. Mit unserer
Kehrversstrophe beschlie3t er es. Auch wenn der Autor unserer Verwendung seines Textes
zugestimmt hat, muss man sich bewusst machen, dass der Text ganz anders wirkt, wenn der
Kehrverstext nur einmal am Ende vorkommt.

Werkhilfe zum Singheft 2015 « Christlicher Sdngerbund « Verlag Singende Gemeinde *« www.cs-vsg.de
Westfalenweg 207 + 42111 Wuppertal ¢« Fon: 0202-760533 « Fax: 0202-755304 - info@cs-vsg.de



Werkhilfe zum Singheft 17 Seite 17 von 22

Sein Gedicht beginnt also mit den Wiinschen:
1. Wenn du, Jesus, jetzt da warst, waren wir nicht mehr einsam.
2. Wenn du, Jesus, jetzt da warst, hatten wir immer einen Gesprachspartner zur Seite.
3. Wenn du, Jesus, jetzt da warst, hatten wir alle Zeit einen Seelsorger in der Nahe.
4. Wenn du, Jesus, jetzt da warst, hatten wir flir unseren Lebensweg immer ein Vorbild.

Ahnliche Formulierungen héren wir immer wieder: Was héatte Jesus dazu gesagt, was hétte
er getan? Fur mich ist eine solche Denkweise bestenfalls Nostalgie, denn zur
Entscheidungsfindung schwieriger aktueller Fragen ist sie selten hilfreich. Wenn wir keine
Antworten in der Bibel finden, wo finden wir sie dann? Wir werden zurtickgeworfen auf den
Stand unseres eigenen geistlichen Denkens und missen davon ausgehend unsere
Entscheidungen treffen. Aber zu gerne wiissten wir Jesu Antworten gerade zu den aktuellen
schwierigen und komplizierten Themen: Homosexualitat, Armut und Reichtum,
Nachstenliebe und Fluchtlinge... Manche ,kneifen“ bei solchen Fragen. Sie ignorieren sie.
Andere werden, weil Jesus keine Antworten gegeben hat, schnell zu Fundamentalisten, weil
sie glauben, genau zu wissen, was Jesus gesagt hatte. Der Autor antwortet mit seinem
letzten Absatz bzw. unserem Kehrvers Gberraschend: Du, Gott, bist doch unter uns. Und er
bezieht sich auf Matthaus 18,20: ,Denn wo zwei oder drei versammelt sind in meinem
Namen, da bin ich mitten unter ihnen.” Hilft uns eine solche Antwort? Letztlich mahnt uns
Jesus in solchen Situationen: Was habt ihr denn bisher aus der Bibel von mir gelernt?
Unsere Antworten kénnen sich nur auf das grinden, was wir durch die Beschéaftigung mit
Jesu Leben, mit seinen Worten und seinem Handeln gelernt haben. Mehr nicht, aber auch
nicht weniger.

Musik
Entsprechend der Textvorlage sind die Strophen im Charakter eher sehnslichtig gehalten,
wahrend der Kehrvers eher eine bestimmende Antwort ist.

Kehrvers: Mit langen Noten bedeutungsvoll und bestimmend beginnt die Kehrversmelodie
und vervollstandigt ab Takt 3 den anfangs angedeuteten d-Moll-Dreiklang. Der Umfang d-g
in den ersten beiden Takten wird im Takt 4 mit dem Erreichen des a erweitert. Die grof3e
Geste beginnt dann mit dem Spitzenton d“ in Takt 5. Schon im ersten Takt merkt man an den
nachklappenden Einsatzen der Unterstimmen: Hier sprechen mehrere miteinander. Schon
zwei oder drei sind Gemeinde, die Gottes Gegenwart erwarten kénnen, zwei oder drei, die
dann, wie der Kehrvers endet, einstimmig werden sollen.

Strophen: Die Melodie bleibt in der mittleren Lage — wie die meisten Begleitstimmen. Erst am
Schluss wird die Frage nach der Gegenwart Gottes durch den Dominant-Sept-Non-Akkord
(im Akkordaufbau: a-cis-e-g-b) in Takt 14 drangend.

Tempovorschlag
- =90 im Swing

Verwendung
1120 Gottesdienstbeginn, 1240 Gottesbild.

Ausflhrung
Fur den, der mit dem Kehrvers beginnt, wirkt die ,Dramatik” der originalen Anlage des
Gedichtes (s.0.) leider nicht. Zwei Mdglichkeiten sind denkbar:
e Man kann mit der ersten Strophe beginnen und dann erst den Kehrvers folgen
lassen.
e Wenn der Kehrvers erst nach der letzten Strophe kommen soll, misste man immer
das Vorspiel als Zwischenspiel einfligen, damit der Spannungsakkord der Strophen
(s.0.) logisch aufgel6st wird.
Gedruckt ist hier die Ubliche Version im Ablauf von Kehrvers und Strophen.

Begleitsatz
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Ein Ad-lib.-Begleitsatz zum Chorsatz steht auf dem Blatt ,Singheft 17 Begleitsatze* CS
46317. Es fehlt der Hinweis, dass nach den Strophen das Vorspiel eingefligt werden kann,
also: Da capo oder ab Chorsatz.

13 Hort, eine Stimme ruft

Text

Jesaja 40,3 in der Lutheribersetzung: ,Es ruft eine Stimme: In der Wiiste bereitet dem Herrn
den Weg, macht in der Steppe eine ebene Bahn unserem Gott.“ Man sieht, dass der Text
dem Kanon angeglichen wurde.

Musik und Erarbeitung

Eine leichte Kanonmelodie, die in rhetorischer Verdeutlichung nach dem Befehlswort gleich
eine Pause macht: ,Ho6rt“. Auch die anderen Melodieteile kann man gut nachvollziehen. Das
.Bahnen des Weges* mit der Bewegung nach oben (2. Zeile), das ,Ebnen der Stral3e® mit
der Bewegung nach unten (4. Zeile).

Zur Erarbeitung: Die 3. und 4. Zeile gehdren textlich wie melodisch zusammen. Damit kdnnte
man beginnen. Wenn man dann bei der 2. Zeile beginnt, kann man die beiden schon
gelernten Zeilen anfligen. Schlie3lich ist man beim Anfang.

Tempo
J =70

Ausflihrung

Damit auch die 3. Stimme eine sinnvolle Schlussformulierung hat, sollte man den
Klammertext verwenden.

Eine chorische Kanonbesetzung: Alt (2x), S, T, B.

Verwendung

1010 Advent.

Der Bibelvers ist der Wochenspruch zum 3. Advent. Am deutlichsten ist der Bezug in den
Adventsliedern ,Mit Ernst, o Menschenkinder® EG 10, EM 143, FL 192, JF 33, jeweils
Strophe 2, oder ,Gott sei Dank durch alle Welt* EG 12, EM 149, FL 194, JF 27, jeweils
Strophe 4.

14 Wie ein Baum (So will ich dastehn)

Text
Folgende Verse auch Psalm 1 scheinen dem Kanontext zugrunde zu liegen:
Vers 3: ,Der ist wie ein Baum, gepflanzt an den Wasserbachen, der seine Frucht
bringt zu seiner Zeit..."
Vers 1: ,Wohl dem, der ... [nicht] sitzt, wo die Spoétter sitzen, sondern ... sinnt Gber
seinem Gesetz Tag und Nacht!*
Grundsatzlicher Unterschied: Der Psalm spricht in der 3. Person. Das Thema ist die
.Unterscheidung der Geister®: ,Wohl dem...“ Eugen Eckert dagegen spricht in der 1. Person.
Seine Formulierung miindet in den Wunsch: ,so will ich leben® und ist damit eher die positive
Ausdeutung dessen, was im Psalm als Warnung gemeint ist.

Musik und Erarbeitung

Ein vierstimmiger Pop-Kanon, der zwar die Begleitung nicht braucht, aber durch die vielen
langen Pausen mit einer Begleitung leichter zu singen ist. Vielleicht ist er am schnellsten zu
erarbeiten, wenn man zur Orientierung die Grundakkorde in Viertel- oder Halbennoten setzt.
Spater wird der originale Begleitsatz noch mehr ,Farbe“ geben.
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Tempo
J =66 (Angabe des Komponisten)

Ausfuhrung

Es gibt mehrere Schlussmoglichkeiten. Ich habe mich entschieden, nur eine zu notieren, und
zwar die mit dem C-Dur-Abschluss.

Wird der Kanon a cappella gesungen, ist es ratsam, mit dem Tenor zu beginnen, der den
Kanon zwei Mal und die erste vier Tone singt: Schluss bei ,Baum® im ersten Takt. 2. Stimme:
Sopran, Schluss ein Mal und dann bis Takt 25: Halleluja. 3. Stimme: Bass — ein Mal und
dann bis Takt 17: ,Trotz“, 4. Stimme: Alt — ein Mal und dann bis Takt 9 ,,dastehn®.

Der Komponist dagegen schlagt einen Schluss mit einem G-Dur-Dreiklang vor, der entsteht
bei folgenden Zahlzeiten: Takt 8: halt; 15,2+: ge-ben, 23,4: Nacht; 31: A-men.

Des Weiteren bietet der Komponist eine weitere Ausfiihrung des Kanons als Quodlibet an.
Jede Stimme singt immer nur Einheiten von acht Takten, die nach Sinneinheiten gegliedert
sein miissen. Problem dabei sind die Schlisse bzw. Ubergénge/Wiederholungen der
einzelnen Stimmen:

1. Stimme: Takt 1 — 8,1: ,halt* ist eine ganze Note

2. Stimme: Takt 8,2 — 15: Takt 16, der noch dazu gehdrt, muss mit Takt 8 kombiniert

werden: Viertelpause, dann: ,so will ich®.
3. Stimme: Takt 16,3 — 24,2. Takt 24: halbe Note ,Nacht®, dann Takt 16: ,Allen*.
4. Stimme: Takt 24,3 — 32: Takt 32: Halbenote ,A-men®, dann Takt 24: ,Halle-...”

Verwendung
1130 Gottesdienstende, 1230 Vertrauen, 1330 Nachfolge

Begleitsatz
Ein Ad-lib.-Begleitsatz zum Chorsatz steht auf dem Blatt ,Singheft 17 Begleitsatze“ CS
46317.
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Anhang

Bibelstellen

1. Mose 2,7 Nr.
2. Mose 34,20 Nr.
1. Kbénige 19,12 Nr.
Jesaja 53,4 Nr.
Jeremia 1,3 Nr.
Jeremia 17,8 Nr.
Hesekiel 36,17-28 Nr.
Psalm 1 Nr.
Psalm 8 Nr.
Psalm 19 Nr.
Psalm 89,16 Nr.
Psalm 98 Nr.
Psalm 104 Nr.
Psalm 119,169-176 Nr.
Psalm 148 Nr.
Psalm 150,6 Nr.
Jesaja 2,5 Nr.
Jesaja 40,3 Nr.
Jesaja 53,4 Nr.
Matthaus 8,16-17 Nr.
Matthaus 13,43 Nr.
Matthaus 18,20 Nr.
Markus 16,1-7 Nr.
Johannes 8,12 Nr.
1. Johannes 1,7 Nr.
Themen

1010 Advent

1020 Christfest

1030 Neujahr

1060 Ostern

1080 Pfingsten

1120 Gottesdienstbeginn
1130 Gottesdienstende
1140 Anbetung und Lob
1150 Lobpreis

1160 Dank

1170 Bitte/Gebet

1230 Vertrauen

1240 Gottes Handeln/ Gottesbild

1250 Gottes Reich
1310 Zuspruch
1330 Nachfolge
1420 Schoépfung
1440 Morgen

1460 Abend
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Autoren

Baltruweit, Fritz Nr. 2

Geb. 1955, Pastor und Liedermacher, Konzerte mit der ,Studiogruppe Baltruweit® z.B. auf
Kirchentagen, arbeitet seit 2001 im Evangelischen Zentrum fir Gottesdienst und
Kirchenmusik in Hildesheim.

Bell, John Lamberton Nr. 10

Geb. 1949, Komponist vor allem gottesdienstlicher Vokalmusik, Mitglied der lona
Community, einer christlich-dkumenischen Gemeinschaft in Schottland. Gruppen dieser
Bewegung haben sich in vielen Landern gegriindet. Die Mitglieder treffen sich zu
Gottesdiensten, Workshops und Gesprachen. lona veroffentlicht auch Liederblcher. Die
Gesange sind einfach und vorrangig fur ihre Treffen (Gottesdienste) bestimmt.

Bdhmische Bruder Nr. 3

Nach dem Tod des Reformators Johann Hus (um 1370-1415 in Konstanz) entstanden in
Béhmen und Mahren in der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts neue
Religionsgemeinschaften. Ihre Lehre unterschied sich in Teilen von der Luthers. Es gab
verschiedene Richtungen, z.B. die Utraquisten und die Hussiten. Michael Weisse (1488-
1534) schrieb viele Lieder, die diese Bewegung pragten, und veroéffentlichte sie 1531 in
seinem ,Ein New Gesengbuchlein®.

Eckert, Eugen Nr. 14

Geb. 1954, Sozialarbeiter und Pfarrer, Griinder der Gruppe HABAKUK, Textautor, 1993-
2013 Lehrbeauftragter fir Gemeindesingen und Gesangbuchkunde an der Musikhochschule
in Frankfurt.

Foller, Helmut Nr. 4
Lektor fur Kirchenmusik, Stimmbildung und Sprecherziehung, Lehrbeauftragter an der
Hochschule fur Musik und darstellende Kunst Frankfurt am Main.

lona Community Nr. 10
Siehe: Bell, John Lamberton.

Janssens, Jan Nr. 10

Geb. 1963, Kind eines Pastors und einer Kirchenmusikerin. Uber seine Arbeit als Pastor
einer Gemeinde hinaus tatig z.B. beim Deutschen Evangelischen Kirchentag oder bei der
Expo 2000. Seit 2008 Bischof der Evangelisch-Lutherischen Kirche in Oldenburg.

Matthias F. Kiemle Begleitsatz Nr. 10

Geb. 1963. Studierte Evangelische Theologie in Tibingen und Minster. Organist, Komponist
und Arrangeur. Mitglied des Liederausschusses fir Gemischte Chére im Christlichen
Sangerbund.

Kriiger, Horst Nr. 1,5, 9, 11, 12 und Begleitsatz Nr. 7

Geb. 1952. Kirchenmusikstudium in Hannover und Libeck. Seit 1977 Bundessingwart und
Kantor im Christlichen Sangerbund. Verantwortlich fiir Notenausgaben, Singfreizeiten,
Chorleiterseminare und Chorschulungen.

Laubach, Thomas Nr. 6

Geb. 1964, studierte an den Universitaten Bonn und Tibingen Theologie und Germanistik.
Professor fir ,Theologische Ethik* an der Universitat Bamberg. Landessenderbeauftragter
fur Jugend- und Erwachsenenbildung beim SWR in Mainz. Schreibt Liedertexte im Bereich
des Neuen Geistlichen Kirchenlieds.
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Quast, Thomas Nr. 6

Geb. 1962, von Beruf Richter, spielte schon seit seiner Jugend in verschieden Bands mit. Bis
zur SchlieBung der Katholischen Hochschule fur Kirchenmusik St. Gregorius in Aachen 2007
dort auch Dozent. Musiker und Komponist im Bereich des Neuen Geistlichen Kirchenlieds.

Rupp, Walter Nr. 12
Geb. 1926, Priester im Jesuitenorden, seit 2004 Seelsorger und Leiter des Akademiker-
Centrums Munchen.

Ruppel, Paul Ernst Nr. 7

1913-2006, studierte in Stuttgart Kirchenmusik, wurde beeinflusst von der Singbewegung,
z.B. durch Blankenburg, Golz und Distler. Ab 1936 war er Bundessingwart und Kantor des
Christlichen Sangerbundes.

Bernhard Schellenberger Nr. 9

Geb. 1944, Theologe, seit 1972 katholischer Priester, einige Jahre Prior der Trappistenabtei
Mariawald, grindete 1988 die Togohilfe, lebt heute in Bad Tolz als freier Schriftsteller und
Ubersetzer, halt Vortrage und leitet Besinnungstage.

Schlegel, Helmut Nr. 4
Geb. 1943. Seit 1963 Franziskaner, seit 1969 Priester, seit 2007 Leiter des Zentrums fir
christliche Meditation und Spiritualitat in Frankfurt-Bornheim.

Seidel, Oliver Begleitsatz Nr. 2

Aufgewachsen und erste Aufgaben am Klavier in einer freikirchlichen Gemeinde in Berlin.
Studium an der Hochschule fiir Musik, Theater und Hannover, Studiengang: Popular Music,
Bachelor of Music 2012. Solopianist, Bandmusiker und Komponist. Siehe:
http://oliverseidelmusic.com/

Sellke, Martin Begleitsatze Nr. 4, 5, 12

Geb. 1965, studierte Schul- und Kirchenmusik. Kirchenmusiker in Gromitz (Schleswig-
Holstein), Klavier- und Gesangslehrer, standiger Mitarbeiter beim Christlichen Sangerbund
(Seminare fur Pianisten und Chorleiter, Chorschulungen, Singabende), Bereichsleiter
Projektarbeit.

Strauch, Hermann von Nr. 3
Kirchenmusiker in Zschopau.

Thers, Hans Ole Nr. 8

Studierte Kirchen- und Schulmusik. 1985 wurde er Organist an der Heilig-Geist-Kirche in
Kopenhagen. Seit 1991 ist er Professor an der Royal Danish Academy of Music in Orgelspiel
und Improvisation.

Unterguggenberger, Andreas Nr. 5

Geb. 1969. Studium fir katholische Kirchenmusik und Musikerziehung in Regensburg,
Kirchenmusikstudium an der Hochschule fiir Musik in Wirzburg. Ab 2017 neuer
Domkapellmeister in Passau.

Wutzler, Friedemann Nr. 14 und Begleitsatz

Geb. 1966. Kirchenmusikstudium in Dresden, als Kirchenmusiker intensive Arbeit im Bereich
Gospelmusik, 2005-2012 Lehrtatigkeit an der Hochschule fiir Bildende Kiinste in Dresden im
Fach Chorleitung flir Popularmusik.

Zinzendorf, Nikolaus Ludwig von Nr. 8
1700-1760. Lutherisch-pietistischer Theologe, Griinder und Bischof der Herrnhuter
Briidergemeine, Dichter von etwa 2000 Kirchenliedern, z.B.: Jesu, geh voran.
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